Os géneros das
histérias em quadrinhos
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Figura 1.1 - Tira da série Classificados, de Laerte.

A historia acima ilustra bem a dificuldade que envolve os
géneros ligados as histérias em quadrinhos. E s6 observar os
diferentes nomes atribuidos a essa narrativa de humor: tira, tira



cOmica, tira em quadrinhos, tira de quadrinhos, tirinha, tira
de jornal, tira didria, tira jornalistica. O vestibular de 2006
da PUC-SP (Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo)
chamou uma histéria semelhante de duas formas diferentes
em duas questoes da mesma prova: ora como charge, ora
como tira de quadrinhos. O jornal Folha de S.Paulo usa
o rotulo “quadrinhos” no espaco do caderno de cultura
que publica tiras assim. Ha até quem as chame de piadas
ou piadinhas.

Muitas vezes, esse excesso de nomes ¢ conseqiiéncia
de um desconhecimento das caracteristicas das historias em
quadrinhos e de seus diferentes géneros. Sem saber direito
do que se trata, escolhe-se um termo provisorio e sem muito
critério. Do ponto de vista do leitor, essa pluralidade de ro-
tulos pode até atrapalhar a leitura. Charge e tira comica, por
exemplo, sdo textos unidos pelo humor, mas diferentes no
tocante as caracteristicas de producao. Para ficar em apenas
uma distin¢do: a charge aborda temas do noticidrio e trabalha
em geral com figuras reais representadas de forma caricata,
como os politicos; a tira mostra personagens ficticios, em
situacoes igualmente ficticias.

Ter uma nocao clara do que se trata cada género contribui
muito para uma leitura mais aprofun- (- Lo oS
dada e critica dos quadrinhos e ajuda | com um conceito de género
N .. .. semelhante ao proposto por
na elaboracao de praticas pedagogicas | gakhtin (2000): s5c tipos rela-
na drea da educacio. A proposta deste | tivamente estaveis de enun-

. P ciado usados numa situagdo
capitulo € iniciar um debate sobre as | comunicativa para interme-
caracteristicas de tais ([géneros| |_diar o processo de interacao. )

Dizemos “iniciar” porque temos plena ciéncia de que ¢é
tema para um estudo mais aprofundado e detalhado. Acre-
ditamos, no entanto, ser possivel mapear a esséncia do que
define algumas das formas de apresentacao dos quadrinhos,




de modo que se possa entender melhor cada uma delas e,
ao mesmo tempo, distinguir uma da outra.

Mas, antes de uma discussdo sobre o assunto, € preciso
entender o que € exatamente uma histéria em quadrinhos e,
principalmente, o que ela nao é.

Uma linguagem auténoma

E muito comum alguém ver nas histérias em quadrinhos
uma forma de literatura. Adaptacdes em quadrinhos de clds-
sicos literarios — como ocorreu com A Reliquia, de Eca de
Queirds, e O Alienista, de Machado de Assis, para ficar em dois
exemplos — ajudam a reforcar esse olhar. Chamar quadrinhos
de literatura, a nosso ver, nada mais ¢ do que uma forma
de procurar rétulos socialmente aceitos ou academicamente
prestigiados (caso da literatura, inclusive a infantil) como ar-
gumento para justificar os quadrinhos, historicamente vistos
de maneira pejorativa, inclusive no meio universitario.

Quadrinhos sao quadrinhos. E, como tais, gozam de uma
linguagem autdbnoma, que usa mecanismos proprios para re-
presentar os elementos narrativos. HA muitos pontos comuns
com a literatura, evidentemente. Assim como ha também com
o cinema, o teatro e tantas outras linguagens.

Barbieri (1998) defende a premissa de que as varias for-
mas de linguagem nao estao separadas, mas, sim, interconec-
tadas. O autor usa uma metafora para explicar seu ponto de
vista. A linguagem seria como um grande ecossistema, cheio
de pequenos nichos distintos uns dos outros (que chamou
de ambientes). Cada nicho (ou ambiente) teria caracteristicas
proprias, o que garantiria autonomia em relacao aos demais.
Isso nao quer dizer, no entanto, que nao possam compartilhar
caracteristicas comuns.



Transpondo o raciocinio para a pratica: o cinema, o
teatro, a literatura, os quadrinhos e tantas outras formas de
linguagem comporiam ambientes proprios e autbnomos. Mas
todos compartilhariam elementos de outras linguagens, cada
um a sua maneira.

Para Barbieri, os quadrinhos dialogam com recursos da
ilustracao, da caricatura, da pintura, da fotografia, da parte
grafica, da musica e da poesia (trabalhadas por ele de forma
integrada), da narrativa, do teatro e do cinema.

Isso nao significa que os comics, termo usado por ele, nao
constituam um nicho proprio e au-
tobnomo. Pelo contrario. O ambiente
quadrinistico ja teria se “emancipado”
e constituido ha mais de um século
possibilidades proprias de|linguagem.

Essa interpretacao permite inferir que os recursos dos
quadrinhos nada mais sao do que respostas proprias a ele-
mentos constituintes da narrativa.

O espaco da acao € contido no interior de um quadrinho.
O tempo da narrativa avanca por meio da comparacao entre
o quadrinho anterior e o seguinte ou é condensado em uma
Unica cena. O personagem pode ser visualizado e o que ele
fala € lido em baloes, que simulam o discurso direto.

As historias em quadrinhos representam aspectos da
oralidade e reiinem os principais elementos narrativos, apre-
sentados com o auxilio de convencoes que formam o que
estamos chamando de linguagem dos quadrinhos. Temos de
ressaltar, no entanto, que ha casos em que a separacao entre
as linguagens pode ser sutil, como nos livros infantis. As ilus-
tracoes integram as paginas da historia ou apenas exemplifi-
cam trechos da parte escrita? No que esse recurso difere dos
quadrinhos que usam imagens e frases no fim de cada cena?

A leitura de que os qua-
drinhos constituem uma lin-
guagem autébnoma é com-
partilhada com outros au-
tores, caso de Cirne (1970),
Eisner (1989), Acevedo (1990)
e Eco (1993).




Um caminho para a resposta ¢ nao deixar de lado os as-
pectos sociointeracionais de cada texto. Quem produz a obra
tem uma intencao ao escrevé-la. O leitor, ao entrar em contato
com o texto, cria uma expectativa de leitura, que nao pode ser
ignorada. Comprar uma obra como historia em quadrinhos,
vendida numa banca de jornais ou na secao de histéria em
quadrinhos de uma livraria, estabelece ao menos duas infe-
réncias na pessoa (fruto de conhecimentos prévios): estou
adquirindo uma obra em quadrinhos e € o que vou ler quando
folhear as paginas da publicacdo. Um raciocinio semelhante
pode ser aplicado aos livros infanto-juvenis. Na pratica, ndo
ha diferenca no tocante ao uso dos recursos de linguagem em
ambos os casos. A distincao é de ordem extratextual.

O importante ¢ fixar a idéia de que quadrinhos e lite-
ratura sao linguagens diferentes, que abrigam uma gama de
géneros diferentes. Entendido o que os quadrinhos nao sao,
falta detalhar o que eles efetivamente sio. Ramos (2007), com
base na andlise de obras em quadrinhos e de estudos sobre
a area, identificou algumas tendéncias:

e diferentes géneros utilizam a linguagem dos quadrinhos;

e predomina nas histérias em quadrinhos a seqiiéncia
ou tipo textual narrativo;

e as histérias podem ter personagens fixos ou nao;

e anarrativa pode ocorrer em um ou mais quadrinhos,
conforme o formato do género;

e em muitos casos, o rotulo, o formato, o suporte e
o veiculo de publicacao constituem elementos que
agregam informacoes ao leitor, de modo a orientar
a percepcao do género em questao;

e atendéncia nos quadrinhos ¢ a de uso de imagens
desenhadas, mas ocorrem casos de utilizacao de
fotografias para compor as historias.



Com base nesse levantamento, o autor definiu historias
em quadrinhos como um grande rétulo que une as caracte-
risticas apresentadas anteriormente, utilizadas em maior ou
menor grau por uma diversidade de géneros, nomeados de
diferentes maneiras.

Todos esses géneros teriam em comum o uso da lingua-
gem dos quadrinhos para compor um texto narrativo dentro
de um contexto sociolingtistico inte- (" 0 termo hipergénero &
racional. Por essa definiciio, caricatura | 45390 PorMaingueneau em

mais de uma obra (2004,

e ilustracao, por ndo constituirem nar- | 2005, 2006). O lingtista
. ~ ~ . A defende que se trata de um
rativas, ndao sao vistas COMO ZENErOS | rstulo que daria as coorde-

dos quadrinhos. nadas para a formatacao
textual de varios géneros

Quadrinbos seriam, entdo, Uum | que compartilhariam di-
grande rétulo, um fhipergénero| que | Versos elementos. O autor
. . N cita como exemplo O caso
agregaria diferentes outros generos, | do dialogo, presente em

cada um com suas peculiaridades. (Y2 95neros: )

Os diferentes géneros

Ha uma tendéncia na literatura cientifica sobre os qua-
drinhos de classifici-los por géneros. Os poucos estudos
lingiiisticos existentes a respeito costumam seguir caminho
semelhante, com maior ou menor profundidade. O cuidado
que se deve ter com essas abordagens € que nem sempre
apresentam as mesmas conclusoes.

E possivel identificar pelo menos trés comportamen-
tos tedricos:

e o que vé os quadrinhos como um grande rétulo que

abriga diferentes géneros;

e o que vincula os géneros de cunho comico — charge,
cartum, caricatura e tiras (em alguns casos, chamadas



de quadrinhos) — num rétulo maior, denominado
humor grdfico ou caricatura (usada neste segundo
momento num sentido mais amplo);

* 0 que aproxima parte dos géneros, em especial as
charges e as tiras cOmicas, da linguagem jornalistica
(linha apoiada no fato de serem textos publicados
em jornal).

As trés abordagens, € importante registrar, sio perfeita-
mente validas. A escolha por uma opcao tedrica ou outra vai
depender muito do objeto que se quer estudar. Se o interesse
da pesquisa for, por exemplo, os desenhos dos varios saloes
de humor existentes no pais, € interessante enquadrar a andlise
na linha do humor grafico. Caso o foco do estudo esteja no
teor jornalistico das producoes, a melhor opcao metodologica
€ observa-las dentro do viés jornalistico.

Seguimos, neste estudo, a|linha teéricalque vé os qua-
drinhos como um grande rétulo que ( gsa \,;550 é trabalhada
agrega virios géneros que comparti- Esgzggg;é"d(;%fr)n:”;;‘s’gz
lham uma mesma linguagem em tex- | talhada, por Ramos (2007).
tos predominantemente narrativos.

Podem ser abrigados dentro desse grande guarda-chuva
chamado qguadrinbos os cartuns, as charges, as tiras comicas,
as tiras cOmicas seriadas, as tiras seriadas e os varios modos de
producio das historias em quadrinhos. Expomos a seguir, de
forma bem resumida, as principais caracteristicas de producao
de cada um deles e de como tendem a ser vistos pelo leitor
dentro do processo de interacao sociocognitiva.

A charge é um texto de humor (* romualdo (2000) vé na
que aborda algum fato ou tema Ii- SRS
gado ao noticidrio. De certa forma, | charge. 0 tema do desenho
ela recria o fato de forma ficcional, | pode ser pautado por no-
. ticias reportadas de forma
estabelecendo com a noticia uma | yerbal, visual (caso das fotos)
|[relacdo intertextual | \_ou verbo-visual. J




Os politicos brasileiros costumam ser grande fonte de
inspiracao (ndo € por acaso que a charge costuma aparecer
na parte de politica ou de opinido dos jornais).

Um exemplo:

§' POSSIVEL QUEO
MINIMO TENHA UM
REAJUSTE MENOR!

A BLIQUOTA DE
115% DO \R POVE
SER MANTIDA!

NAQ DA PARA
PAXAR 0S TJUROS
POR DECRETO!

Figura 1.2 — Charge de Claudio ironiza Lula e Fernando Henrique.

A charge foi publicada no jornal paulistano Agora nos
meses iniciais do primeiro mandato do presidente Luiz Indcio
Lula da Silva (o primeiro mandato dele foi de 2003 a 2006).
O texto usa o humor para fazer uma critica a politica econo-



mica adotada por Lula na época. A brincadeira se baseia na
premissa de que as medidas propostas por ele para manter a
inflacao sob controle (alta na taxa de juros e reducao na oferta
de crédito para inibir o consumo) sdo as mesmas do governo
anterior, administrado por Fernando Henrique Cardoso. Ao
seguir o mesmo modelo econdmico, Lula se torna Fernando
Henrique, como mostrado na ultima cena do desenho.

O leitor, para entender o texto, deveria recuperar os dados
histéricos da época e inferir que os personagens mostrados
na charge sao caricaturas dos dois presidentes. O tema do
humor presente na narrativa, como se vé, esta atrelado ao
noticiario politico do inicio do ano de 2003.

Nao estar vinculado a um fato do noticidrio € a principal
diferenca entre a charge e o cartum. No mais, sio muito pa-
recidos. Para ilustrar essa distincao, veja a imagem a seguir,
feita pelo argentino Quino:

Figura 1.3 - No cartum de Quino, carimbo marca varias
tentativas de se matar uma aranhinha.



A cena mostra varias marcas de carimbo na mesa, no chao
e na parede. Seriam as muitas tentativas de matar a aranha
até que ela fosse definitivamente derrubada (como indica a
posicao dela no chao, no canto direito inferior do desenho).
Mesmo sendo mostrado em apenas um quadro, o cartum
consegue sintetizar uma seqliiéncia entre um antes e um de-
pois, elementos minimos da estrutura narrativa. Infere-se que
o antes seriam a descoberta da aranha na parede e as varias
carimbadas; o depois, a cena em si, tal como foi desenhada.

E importante observar que o humor advém de uma situa-
¢ao corriqueira: a tentativa de matar uma aranha. Nao se trata
de um assunto do noticidrio jornalistico. Nao custa reforcar:
¢ essa a principal diferenca entre charge e cartum.

O formato € tdo presente na composicao da tira que
foi incorporado ao nome do género. A mais conhecida e pu-
blicada € a tira comica, também chamada por uma série de
outros nomes, ja apresentados no inicio deste capitulo. Por
ser a mais difundida, muitas vezes € vista como sindbnimo de
tira, interpretacado que também seguimos nesta obra. A tira
cOmica € a que predomina nos jornais brasileiros — e também
nos da maioria dos paises.

A temadtica atrelada ao humor € uma das principais ca-
racteristicas do género tira cOmica. Mas hd outras: trata-se de
um texto curto (dada a restricao do formato retangular, que €
fixo), construido em um ou mais quadrinhos, com presenca
de personagens fixos ou nido, que cria uma narrativa com
desfecho inesperado no final.

Para Ramos (2007), o género usa estratégias textuais se-
melhantes a uma piada para provocar efeito de humor. Essa
ligacdo € tao forte que a tira comica se torna um hibrido de
piada e quadrinhos. Por isso, muitos a rotulam como sendo
efetivamente uma piada.



A tira de Classificados, lida no inicio do capitulo, pode
servir de exemplo de tira cOmica. A situacdo inesperada, que
leva ao humor, € o assaltante inexperiente tentar roubar dois
policiais fortemente armados. O tom cdmico € reforcado pela
resposta de um deles: “Certo; entdo deixa eu ensinar umas

coisinhas”. Outro exemplo:
FREPARE ALGO PARA

VOU PARA A COZINHA ASSAR
4o POZIAS PE BISCOITOS.

OTMOATS 830

Figura 1.4 - Narrativa de Garfield provoca desfecho inesperado,
caracteristica do género tira comica.

O humor da tira estd num pensamento inesperado do
gato Garfield, conhecido por ser excessivamente folgado e
comilao. O trecho “prepare algo para vocé também”, presente
no ultimo quadrinho, gera no leitor a inferéncia de que Gar-
field vai comer as 40 duazias de biscoitos que serao assadas
pelo dono, fato mostrado na primeira cena.

Por ser uma tira de personagem fixo, cabe a quem lé a
tarefa de acionar as caracteristicas que constroem a persona-
lidade marcante do gato para produzir o sentido pretendido
pelo autor, Jim Davis. E outra semelhanca com as piadas.
Algumas delas também possuem personagens fixos, como o
portugués ou a loira, para ficar em dois casos.

Apesar de a tira coOmica ser a forma mais conhecida, nao
€ o Unico género de tira existente. Ha pelo menos dois outros:
as tiras cOmicas seriadas e as tiras seriadas.

As tiras seriadas (podem ser chamadas também de tiras
de aventuras), como o proprio nome sugere, estio centradas



numa histéria narrada em partes. E um mecanismo parecido
com o feito nas telenovelas. Cada tira traz um capitulo didrio
interligado a uma trama maior. Se as tiras forem acompanhadas
em seqiiéncia, funcionam como uma histéria em quadrinhos
mais longa. E muito comum o material ser reunido posterior-
mente na forma de revistas ou livros.

Foi o que ocorreu com a sequiéncia a seguir, de Dick Tracy:

SUMIRAM LA LONGE . N COLINA 11

MENINAS | VAMOS MmA= GUE PASSEIC g OU ELE OU EUL. VAL,

FAZER A VOLTA NO LAGO SER DESTA, VEZ .

E vourarR!

Figura 1.5 — Tira seriada de Dick Tracy, de 29 de julho de 1952.

A tira foi publicada nos jornais norte-americanos em 29
de julho de 1952. A cena dava seqiiéncia a acao iniciada no
dia anterior. Dick Tracy passeia com a familia numa lancha e
se torna alvo de um atirador. A ultima cena mostra que um
tiro foi disparado em direcao a ele. A aventura continuou no
dia seguinte:

ACERTE/.” conseaul
ATIRAR € acsrTEL!

Figura 1.6 — Tira seriada de Dick Tracy, de 30 de julho de 1952.



A acao ¢ iniciada segundos antes do desfecho do dia an-
terior. A primeira cena mostra Dick Tracy de perfil na mira do
atirador. Somente no segundo quadrinho € que o tiro acerta
o protagonista da tira de aventuras. O capitulo do dia termina
com o personagem caindo no mar. O mistério continuou no
jornal do dia seguinte:

ATINGIDO PELO TIRO
TRACY CAl B4 LANCHA ,

SR.TRACY,

Figura 1.7 — Tira seriada de Dick Tracy, de 31 de julho de 1952.

O primeiro quadrinho traz uma espécie de resumo da trama
até aquele momento. O desenrolar da histéria s6 vai ocorrer nas
cenas seguintes. E nos dias seguintes. Em geral, uma historia as-
sim dura semanas ou até mesmo meses, como foi o caso dessa.

E interessante notar que, isoladamente, tais tiras seriadas
formam um género autbnomo, com diferentes tematicas, que ¢
produzido e lido em capitulos. Mas, quando organizadas em se-
quiiéncia em livro, ficam mais proximas das historias em quadri-
nhos convencionais do que de tiras seriadas propriamente ditas.

Merece mencao o fato de que esse género quase inexiste
no Brasil, embora ja tenha sido muito popular no pais. Ainda
€ produzido nos Estados Unidos e, até alguns anos atrds, na
Argentina também.

A tira comica seriada fica na exata fronteira que separa
a tira cOmica da tira seriada. Trata-se de um texto que usa
elementos proprios as tiras comicas, como o desfecho ines-
perado da narrativa, que leva ao efeito de humor, mas, ao



mesmo tempo, a historia € produzida em capitulos, assim
como ocorre com a tira de aventuras.

Ed Mort, personagem criado por Luis Fernando Verissimo e
Miguel Paiva, € um dos melhores exemplos nacionais do género:

ESPERA. ESSE
o ¥ eu comego \ || rosse o seu amico
) ESSES DOIS ! MAIS ESTRANHO ...

RATO GIGANTESCO
NAO SE CHAMAVA
MICKEY P

Figura 1.8 — O detetive £d Mort em uma de suas investigacdes.

No exemplo, o detetive que dd nome a tira faz um interro-
gatorio para saber se o “rato gigantesco” se chama Mickey e se
o pato € Donald (referéncia aos personagens de Walt Disney).
A brincadeira inesperada no fim é que Ed Mort diz conhecer os
dois. O outro colega que o acompanha no interrogatoério ironi-
za, dando a entender que Mickey Mouse e Pato Donald sejam
amigos do detetive. “Pensei que eu fosse o seu amigo mais
estranho...”, diz na dltima cena. E o que provoca o humor.

A histéria continuava desse ponto na tira publicada no
jornal do dia seguinte:

JA SABEMOS
GUE ELA ACOM™
PANHAVA CRI-
ANGAS A
CISMEYWORLD .

QUALGUER IMBECIL NEO SEI. PRECISAMOS DE
VE A LIGAGAD. UM IMBECIL . GARGOM |

B A

Figura 1.9 — Ed Mort tira continua do ponto onde parou no dia anterior.




O fato de a pessoa interrogada conhecer Mickey e Pato
Donald levou o detetive a inferir que ela acompanhara crian-
cas a Disneyworld, nos Estados Unidos. Note que o leitor
que nao tivesse lido o capitulo do dia anterior nao teria o
conhecimento prévio do que se tratava a historia. Mas isso
nao o impediria de entender a piada do dia.

Ed Mort diz que qualquer imbecil entende qual € a ligacao
entre a presenca da moca na Disneyworld com as esmeraldas.
Mas a leitura sugere que nem ele nem seu interlocutor con-
seguem dizer qual é essa relacdo. Para nao assumir a falha,
optam por chamar um “verdadeiro” imbecil, o garcom.

Ocorre com a tira comica seriada o mesmo comportamento
visto na tira seriada: se reproduzida em sequiéncia em um livro,
pode ser lida como uma histéria em quadrinhos mais longa.

Essa “historia em quadrinhos mais longa”, como temos
chamado, € a base de uma série de outros géneros. Em co-
mum, esses textos tém a caracteristica de serem publicados
em suportes que permitem uma conducao narrativa maior e
mais detalhada. E o que ocorre com as revistas em quadrinhos,
com os albuns (nome dado a edicoes parecidas com livros) e
com a pagina dominical (termo usado para definir as historias
de uma pagina s6 publicadas em geral nos jornais).

A diversidade de géneros, nesse caso, esta atrelada a uma
série de fatores, como a intencao do autor, a forma como
a historia € rotulada pela editora que a publica, a maneira
como a trama serd recebida pelo leitor, o nome com o qual
o género foi popularizado e que o tornou mais conhecido
junto ao publico.

E um assunto complexo e que precisa de um estudo mais
aprofundado. Mas podem-se ver algumas tendéncias. Parece
haver um maior interesse em rotular tais géneros pela tematica
da historia: super-herdis, terror, infantil, detetive, faroeste, fic-



cao cientifica, aventura, biografia, humor, mangi (nome dado
ao quadrinho japonés e a seus diferentes géneros), erdtica,
literatura em quadrinhos (adaptacoes de obras literarias), as
extintas fotonovelas, o jornalismo em quadrinhos (reportagens
feitas na forma de quadrinhos).

Seguramente ha mais temas possiveis e outros mais ainda sur-
girdo. Mas o importante € frisar que cada um pode constituir um
género autdbnomo, publicado em diferentes formatos e suportes.

A necessidade de novos estudos

A leitura dos géneros dos quadrinhos feita neste capitulo
esta longe de ser uma classificacao rigida e imutavel. Temos
ciéncia de que o que foi exposto ndo esgota o assunto, por
mais detalhada que procurou ser sua apresentacio. Mas ¢
um comeco de debate para necessarios estudos linglisticos
sobre o tema.

A proposta foi mostrar as tendéncias de produciao e re-
cepcao dos géneros dos quadrinhos de modo a facilitar sua
identificacao e, principalmente, sua leitura.

Ler quadrinhos € ler sua linguagem. Domina-la, mesmo
que em seus conceitos mais basicos, ¢ condi¢cao para a plena
compreensao da historia e para a aplicacao dos quadrinhos
em sala de aula e em pesquisas cientificas sobre o assunto.

Vergueiro (2006) vai mais além: fala da necessidade de
uma “alfabetizacao” na area, de modo a melhor compreendé-
la, assim como se fala em “alfabetizacao digital” neste inicio
de século XXI.

As caracteristicas da linguagem dos quadrinhos, necessa-
rias a essa “alfabetizacao”, serdo vistas nos proximos capitulos.



